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Quiero que hagamos un ejercicio muy sencillo.

NOMBRES DE

ARTISTAS

O importa si son pintores, escultores o incluso
arquitectos, pero que sean los primeros cinco
nombres que se les vengan a la cabeza.




o MUJERES ARTISTAS




Este pequeno ejercicio no es
solo una prueba de memoria,
sino un reflejo de como
hemos aprendido a pensar
sobre el arte y sus
protagonistas.



Desde |la escuela, en los museos o en los libros de texto,
se nos ha presentado una narrativa donde el "gran artista"
casi siempre es un hombre.
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\ No es que las mujeres no estuvieran creando arte;

es que, dur durante si glos, se les relego al mar gen de la
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Ahora, retomemos la pregunta central
¢,por que conocemos mas a Mi uel An eI Da V|nC| o



Para entenderlo, necesitamos explorar como el arte no solo

ha sido una herramienta de expresion, sino también un

ESPEJO DE LAS
JERARQUIAS DE GENERO
DE CADA EPOCA.
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Cuando pensamos en arte es facil |mag|narlo oJelagle]
~ algo universal, una forma de expresnon | que trasciende | o

género y la cultura. BY
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Los faraones egipcios, los emperad res romanos y lo
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Durante este periodo, se consolidd la idea de
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un creador excepcional, inspirado casi divinamente, que podla
captar la esencia de la humamdad y la naturaleza en su obra.




El genio artistico no solo era un hombre; era un hombre

que dominaba la anatomia humana, que podia pintar

cuerpos desnudos con maestria, que viajaba y aprendia
en los grandes centros de conocimiento.
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Las mujeres, por el contrario, estaban relegadas al ambito
domeéstico, sin acceso a la educacion artistica formal, mucho
menos a las academias donde se perfeccionaban estas técnicas.




Durante la Ilustracion, los hombres se consolidaban como los
guardianes de la razon y el progreso, las mujeres seguian siendo
vistas como las encargadas de la moralidad y la familia.
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En el arte, esta division se tradujo en una jerarquia de
géneros: los hombres dominaban la pintura historica, la

escultura monumental y las grandes narrativas heroicas...




Pintores como Gustave ‘Courbet y Eugé Eugene Delacroix, |
al retratar pa|saJes monumentales O escenas m|tolog|cas




CLARA PEETERS

Pintora flamenca relegada a pintar naturalezas muertas.

§
bar O, Peeters demostrd que es egenero hodia ser un medio para
innovar y expresar una complejidad emocional y técnica equiparable al
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. arte eIevado que dcmmabah sus contemporaneos masculmcs.







Ademas, Peeters incorpora en varios de sus
cuadros diminutas representaciones de si misma
reflejadas en objetos metalicos o cristales.
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Jarecer una
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Asi, Peeters hace visible su identidad femenina en un campo
donde su presencia era insolita y limitada a la invisibilidad.
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AI plasmarse en el reerJo de una copa, por eJemplo Peeters 8
- senala que la obra es el resultado de su vision y que ella,

como mUJer tiene una presencia yuna autoria mnegables
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al; era el reflejo de un
oder y el acceso a
1 del género.
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En Francia, el epicentro del art_e occidental, este fue eI
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Con ello, también se consolidd laideadela
masculmldad artlstlca_ una vision del artista

te, intelectual, capazde

dominar tanto el lienzo como las |deas.-'_._
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, los Salones y los mercados del arte. i
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El Salon de Paris tlene sus raices en el S|glo XVII espemﬂcamente en 1667
cuando la Academla Real de Pintura y Escultura de Francia organizo6 una

exposicién para sus miembros en el Louvre. Esta muestra, que se celebrd
en el Salon Carré del Louvre, dio origen al nombre "Salon™.
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El Salon de Paris era organizado por la Académie des Beaux-Arts, una institucion que
dictaba las normas del arte oficial y académico en Francia. La exposicion se realizaba
anualmente y presentaba pintura, escultura, grabado y otros medios artisticos.
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La seleccion de obras se realizaba a través de un jurado compuesto
por miembros de la academia. Este jurado tenia un gran podery su
decision sobre qué obras eran aceptadas o rechazadas influia
enormemente en las carreras de los artistas.
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TEMAS HISTORICOS,
¥ CELIGIOSOS Y MITOLOGICOS:

Grandes pinturas monumentales con escenas de
batallas, mitologia clasica y relatos biblicos.
Ejemplo: La Batalla de Reichshoffen por Edouard Detaille.
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NARRATIVO

" Pinturas que contaban historias moraliz
ahecdotas cotidianas:
jemplo: C Obra\qu|II|am Adolphe B

guereau.
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PAISAJES METICULOSOS

Ejemplo: Paisajes de Jean-Baptiste-Camille Corot:’,

53

~h—

« 0



ﬂ JIENTALISMO:

Pinturas que representaban e: .%
exotl@a de erento M oV ASi




Ser aceptado en el Salon de Paris era crucial para sus carreras. El Salon
ofrecia una plataforma incomparable para mostrar su trabajo a un amplio

pablico, mclwdos cr|t|cos de arte, coIecmomstas y la elite cultural de Paris.




Las obras exhibidas en el Salon podian atraer la atencidon
de patrocinadores y compradores, y recibir premios y
medallas del jurado era una senal de distincion y éxito.
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Sin embargo, el proceso de selecc
extremadamente competitivo y a menudo sesgado.
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J#SW]" Muchos artistas se sentian frustrados por las |l
itaciones urado del Sa




EI desnudo masculino seguia siendo la base de la formacidn
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académica, y las mujeres tenian prohibido asistir a estas clases.
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MARIE BRACQUEMOND

Una de las pocas mujeres en el movimiento impresionista,
se enfrentd al hecho de que no se le permitia asistir a las
clases de dibujo de desnudos, requisito clave para

- domlnar Ia anatomla crear COm osmones amb|C|osas




Ak an adentrarse en este mundo

R ”; S argenes, enfrentandose a una
ha: den ostra-r su talento y, al mismo tlempo

cuestionar Ias estructuras que les impedian avanzar.-
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que exhibian a los grandes pintores no eran meramente
vitrinas de arte, sino centros de validacion artistica,




% Los curadores yacadémicos que decjldlaq n exh
%%;:en no, favorecian-abiertamente a sus co Ieg'
cluso las mujeres que lograban ingresar enestos e

J encontraban que sus obras eran wsjas»co | esvewe otici
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La historia de las mujeres en el arte de este siglo es
na historia de silencios y omisiones, una narrativa




HOY, de acuerdo al nmwa, el 5 1 /o de los artistas visuales activos son mujeres.

Y sin embargo, solo el 1 3 0; /0 de los artistas representados

por galerias en Europa y Estados Unidos son mujeres.




Los museos de arte mas importantes
de Estados Unidos estan habitados
por obras de autores..

877%

89%

blancos

hombres




En el mundo del arte,
no soOlo se trata de talento...

sino de oportunidades y

REPRESENTACION




Solo el 30% de los cargos de direccion
de museos de arte en el mundo
estan ocupados por MUJERES.

Ese 30% de mujeres gana 25% MENOS

de lo que ganan los directores hombres.

La mayoria de los empleados
de museos de arte son mujeres.




Y9y Les presento a

ERNST H.
GOMBRICH
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Se ha convertido en una pieza central en
la educacion artistica y cultural en gran
parte del mundo.



Su capacidad para sintetizar p_eriodos, movimientos y estilos

ha cautivado a generaciones de estudiantes y amantes del
arte, y su tono accesible ha contribuido a su atractivo general.
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Menciona a

300 ARTISTAS
HOMBRES
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NI UNA
SOLA
ARTISTA




“i{Roberta pero seguro no habia
tantas artistas mujeres
famosas como hombres!




Para 1950 el mundo

ya sabia y conocia el nombre de:
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’  LOLA ALVAREZ BRA
(190851993) *
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La om|S|on de estas y otras artistas es un reflejo de
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| Como Se construyo la historia del arte en su momento:
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aAtr ravés de una vision restrmglda que pr|or|zaba las
contrlbucmnes de los artistas masculinos y e
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'minimizaba la relevancia de las mujeres.
A \- AR

L
B

)
?




La exclusion de las artistas
femeninas en los libros de

historia del arte no solo borra

la diversidad de

contribuciones, sino que
también refuerza una idea
limitada de lo que es el

“arte” v quienes han

contribuido a el.






Asi que INCLUYAMOSLAS




Asi que INCLUYAMOSLAS
DIGAMOS sus nombres




Asi que INCLUYAMOSLAS

DIGAMOS sus nombres

Y st no los conocemos,
INVESTIGUEMOSLOS




Asi que INCLUYAMOSLAS

DIGAMOS sus nombres

Y st no los conocemos,

INVESTIGUEMOSLOS

No solo en el arte, en la ciencia, leyes, medicina.




PORQUE AQUI STEMPRE
HEMOS ESTADO







